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Xosé Leyra Dominguez afecciénase dende mozo
a pintar. Naqueles primeiros momentos, cando tifia uns
vinte anos, recibe a axuda de Rafael Martinez Vilela
(1899-1974), ainda que foi a proximidade fisica (Vilela
vivia 6 igual que Leyra na roa Galiano), e non a mestria,
como algunha vez nos confesou, o que encamifiou os seus
pasos 6 domicilio de Vilela. Realmente, do que mais
aprendeu o noso artista foi de Felipe Bello Pifieiro (1886-
1952); consellos practicos | “Haga los érboles del fondo
siempre esquematizados, con ello lograré la sensacién de
la lejania.”) e velo pintar na sba presencia seran decisivos
para que D. Xosé Leyra adquira os rudimentos do oficio.
Tamén a relacién con Imeldo Corral (1889-1976), ainda
que en menor medida, seré fecunda para a soa aprendi-
zaxe.

Dende sempre, pois, Xosé Leyra pintaré, e farao
afa uns fres meses antes do seu falecemento. Desta manei-
ra, é léxico que no ano 1978 o propio artista estimase en
méis de dous mil cadros a sta produccién, que se incre-
mentaria ata prefo dos tres mil 6 final dos seus dias, sendo
o propio pintor posuidor dunhas trescentas obras. E pre-
ciso sinalar que Leyra nunca foi moi amigo de desfacerse
dos seus 6leos. Obra sta podemos atopala repartida por
Madrid, Barcelona, Puerto Rico, efc.

A pintura de leyra Dominguez céntrase case
exclusivamente no tema da paisaxe. El, un home vitalista,
necesitou sempre do contacto coa natureza para poder
vivir. O amor polo campo e polo mar espertaron en Leyra
dende a nenez:

“Mi padre me llevaba a pasear por el campo. En
aquel tiempo los campos aromados, mosaico de plurales
colores, mostraban sus encantos a partir de la llamada
Puerta Nueva”.

Como é cofecido, o tema da paisaxe non apare-
ce na historia da arte ata a chamada Escola de Venecia,
no século XVI, ainda que a auténtica maioria de idade do
tema vird da man do romanticismo. Con esta poética nace
a total liberdade do artista para a creacién, artista que
pinta o que desexa, o que o seu eu intimo olla e sente. E,
pois, unha total democratizacién da arte, non habendo xa
temas maiores ou menores.

A pintura de D. Xosé Leyra, como dixemos, & de
temdtica paisaxistica. El é un artista verdadeiramente
abraiado ante o espectaculo da paisaxe galaica, tema 6
que dedicaréd mais dunha conferencia. O propio Leyra
deixaré escrito:

“Domingos y dias festivos, fuese verano o invier-
no, siempre que la lluvia no fuera una amenaza, me diri-
gia al campo con mis bértulos y alli, ante el espacio infi-
nito, verdadero secreto de las grandes melancolias, pinta-
ba, tratando de plasmar las bellezas que encierran nues-
tros verdes sagrados, los humildes caserios, los diferentes
tipos de hérreos ...”

As soas paisaxes chaman a atencién polo gusto
en representar a Galicia tradicional, chea de enxebreza.
En ocasiéns aparecen os lugarifios co traxe do pais. Pero
a forza das stas paisaxes vén da riqueza da cor, da masa
arbérea, dos seus celaxes. Leyra é o pintor da cafiota, é
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dicir, o tronco do castafio vello, que € moi ancho. As stas
excelentisimas cafiotas, como el as bautizou, sempre foron
algo moi querido para el:

“Para mi son venerables testigos mudos de nues-
tros bosques, repletos de cicatrices y de arrugosos salpu-
llidos; los miro, los venero y pinto y repinto con méximo
deleite, por ser viejos testigos de nuestra historia, muchos
de ellos vieron la cabalgada islémica como habian con-
templado los fres siglos visigéticos [...). Mientras aliente y
Dios me dé fuerzas seguiré pintandolas. {...) Cuando en
medio del arbolado veo una de estas viejas cafotas me
vienen a la memoria esas cabezas humanas que, por su
talante, destacan entre los humanos: la cabeza de Carlos
Marx, la de Leén Tolstoy, la de Einstein, cabezas llenas de
infinito poder y hondo misterio”.

Moitas veces as sbas cafiotas parecen auténticas
esculturas viventes, nas que o pintor quixera achegarse @
unha poética expresionista. O revirarse, igual que o fuste
dunha columna saloménica, proclaman con forza a sta
vellez, resistindose a caer pese a ser parasitadas pola
moltiple vexetacién. O seu sefiorio do lugar ainda queda
claro e evidente.

As marifias de Leyra emosan un mar que bate
bravamente coa costa. O seu admirado Bello Pifieiro
gabara que nos seus cadros pintase, por fin, o mar de
féra, pois ata ese intre os pintores locais non acertaran a
representa-lo mar que bate con dureza a costa ferrola.
Leyra, sobre todo, gusta do mar de lugares como San
Xurxo, Donifios, Valdovifio e Pantin.

Obvio é dicir que o noso artista sempre pintaba
4 natural; enchendo o seu espirito da paisaxe, trataba de
levalo 6 lenzo canto mellor podia.

Leyra empregou unha paleta moi rica en cores:
vermellos, verdes, amarelos, azuis... O seu verde é moi
caracteristico, & un verde moi verde, rico en semiténs. Esa
riqueza e unha certa audacia cromética levarono, nal-
gunha ocasién, a xogar coa reclidade (lembro un cadro
dunha casa rural cun tellado azul...). A cor, e non o debu-
xo, foi sempre o compofiente bésico da sta pintura.

A sta pincelada é moi pastosa, esté moi empas-
tada: era xeneroso co tubo de cinc. Loxicamente, nos pri-
meiros fermos o cadro construiase cunha pincelada méis
pequena e, claro &, mdis imperceptible, para irse facendo
mdis ancha e pastosa 6 afastarse deses primeiros planos.

A profundidade espacial no cadro foi algo que
Leyra sempre intentou plasmar. Cofiecedor dos dous tipos
de perspectiva en ocasiéns utilizaba a aérea, desdebu-
xando os perfis, pero as mais das veces serviase da cofe-
cida como perspectiva lineal.

Como xa dixemos, Xosé Leyra aprendeu a cocifia
artistica, en boa medida, do seu admirado Bello Pifeiro.
Como el, os seus cadros, en ocasiéns, non adquiren a soa
visién plena mdis que a unha certa distancia. D. Xosé
compofiia os seus lenzos a base de pinceladas matéricas,
que s6 poden ser vistas en plena harmonia a certa dis-
tancia. E como se foran as teselas dun mosaico que soa-
mente encontran o seu engrenaxe optico na distancia.
Pinceladas, pois, que van acoléndose, unhas és outras,
ata presentarse ante o ollo como un todo mais ou menos
harménico. Como é sabido, esa técnica foi empregada
polos impresionistas. Pero en Leyra Dominguez pode
mais o fondo que a forma, a esencia que o accidente.
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En efecto; seria infantil califica-la sta pintura como impre-
sionista, ainda que a sta técnica @s veces si o sexa.

O historiador gusta de pofier etiquetas e adxecti-
vos. 3Qué dicir desa pintura dende o punto de vista esti-
listico? Deixemos, polo momento, que fale algin dos fitu-
los dos seus cadros: “Ao pé do castro”, “Reflexos no
muific”, “Dia orballento”, “Marea baixa”, “Treboada”,
“Sol de mafd nos castifieiros”, “Neboeiro no souto”,
“Falando 65 bois”, “Brétema no rio”.... Titulos idilicos,
plenos de lirismo, que transparentan unha Galicia pinto-
resca, tradicional e eterna. O mesmo pintor escribiu que
sempre intentara:

“... plasmar las bellezas que encierran nuestros
verdes sagrados...”

O propio D. Xosé dixonos méis dunha vez que ia
6 campo triste e voltaba ledo e feliz, tal era a catarse que
o contacto coa natureza lle producia. Sabemos, tamén,
pois o seu pensamento nolo deixou reflectido en moitos
escritos, do seu pesimismo antropoléxico. Tal vez, en com-
pensacién a ese cerfo desacougo, buscara transmitir, por
medio da sua arte, a ledicia de vivir. E & que, en efecto, a
sba pintura é alegre e vitalista.

Os seus 6leos amosan un gran gusto por embele-
cer a realidade; realidade que é abordada desde pers-
pectivas e encadres totalmente subxectivos. O meu ver, a
sba pintura presenta unhas claras tendencias neorroman-
ticas, 6 buscar unhas paisaxes galaicas fipicas e tépicas.
Paisaxes que son fransmisoras dun fondo sentimento

animico, na mellor tradicién romantica. Abundando nes-
tes aspectos, non é casual que as estaciéns preferidas
para os seus 6leos fosen a primavera e o outono.
Tampouco hai que esquecer a profunda admiracién do
pintor polo Xenaro Pérez Villaamil (1807-1854). As pai-
saxes no seu pincel murmuran sinxeleza e inxenuidade. A
profunda carga infelectual de Leyra nunca se traspén &
lenzo, feito que & incontrovertible: a sGa pintura é doada
e bela, & un oasis de paz.

En definitiva, parécenos axeitado afirmar que a
pintura do prestixioso intelectual galego Xosé Leyra
Dominguez preséntasenos como a dun costumista neorro-
mantico, na sba afeccién pola representacion, en boa
medida idealizada, da Gadlicia tradicional e enxebre,
desa Galicia que para Leyra é eferna.

Xosé Leyra , a través da sba pintura, soubo legar-
nos o mellor do seu ser. A placidez, a harmoniaq, a sere-
nidade dos seus cadros son un agasallo para os nosos
ollos, cansos desta vida urbana, afastada da paz e da
beleza. Os seus verdes, os seus mares embravecidos, os
seus casarios axddannos a entender que a beleza non rifa
coa sinxeleza das formas naturais; s6 é preciso un pouco
de sensibilidade para saber catala.

Tal vez todo o anteriormente escrito sé sirva para
xustificar 6 historiador da arte. Borges, admirado por
Leyra, dicia verdade & citar “la rosa sin porqué” e “el arte
sucede”. Felizmente, a arte, como todo o verdadeiro,
segue sendo un misterio, un misterio que sucede. Esta
exposicion é unha boa mostra diso.
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